exposicao “Imaginar Geo-
grafias”, projeto sediado e
apoiado pelo Maes durante
a tltima semana de ou-
tubro, nos coloca para pen-
sar sobre qual o contexto
em que OS museus Se inserem na con-
temporaneidade.

Um museu que recebe artistas e o
publico em plena reforma fisica, com
paredes em demolicdo, na auséncia de
climatizacio e com estruturas desveladas,
certamente convida a um encontro de
memorias, a convivéncia com O processo
artistico e aborda os embates — ndo so6
atuais, mas histdricos — das duras rea-
lidades geopoliticas nas migracdes e des-
locamentos de vidas de centenas de pes-
soas. E, nesse sentido, qual a fronteira do
museu contemporaneo?

O museu de arte hoje mantém em seu
DNA as diversas transformacoes operadas
no campo da arte durante o século XX e,
especialmente, as criticas a essa instituicéo,
que nasce como modelo instaurado pelo
Museu de Arte Moderna (MoMA) de Nova
York, desde a sua inauguracéo em 1929. Os
trés artigos de Brian O "Doherty publicados
na revista Artforum, em 1976, por exem-
plo, que posteriormente se tornaram o livro
“No interior do cubo branco - a ideologia
do espaco da arte”, indicam que apesar da
intenc&o de dar autonomia as obras a partir
de um ambiente aparentemente asséptico e
livre de contextos sociais e de tempo-
ralidade, o chamado cubo branco teria se
tornado um ambiente sacralizado e dis-
tanciado da realidade do mundo. Também
para o norte-americano Douglas Crimp, em
“Sobre as rumas do Museu” (2005), a
histéria da museologia seria formada pelas
tentativas de negar a heterogeneidade e a
complexidade do museu e da sociedade.

Nos anos 1970 no Brasil, Walter
Zanini (referenciando as mostras Jo-
vem Arte Contemporénea, quando di-
retor do Museu de Arte Contempo-
ranea da Universidade de Sdo Paulo —
MAC USP) e Frederico Morais (Mostra
Do Corpo a Terra, 1970, Parque Mu-
nicipal de Belo Horizonte) implemen-
taram importantes transformacdes a
partir de novas estratégias de expo-
si¢do, tornando o museu e exposicoes
de arte um laboratério de criagdo, um
espaco de experimentacio e de troca
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Reforma do Maes busca uma nova
relacao do espaco com a cidade

entre artistas, curadores e o ptblico.

As criticas ao espaco dos museus e das
galerias reverberou na busca por uma
reconfiguracdo, um reposicionamento des-
ses espacos na contemporaneidade, in-
dicando a necessidade de os museus pen-
sarem seus contextos politicos e sociais na
relacdo com os seus publicos, nas relacoes
arte-vida de uma série de acoes e praticas
artisticas mediante formatos pedagdgicos,
tais como palestras e conferéncias.

O contexto macro em que o Museu de
Arte do Espirito Santo Dionisio Del Santo —
Maes surge, em dezembro de 1998, abarca
uma década de institucionalizagio e pro-
fissionalizacdo do meio, de ampliacdo do
uso das leis de incentivo e de uma busca
por novos papéis sociais. Foi nesse mesmo
periodo que outros espacos de Vitdria e no
Brasil foram também inaugurados, como o
Museu Vale (1999), a Casa Porto das Artes
Plasticas (2000), a Fundacdo Iberé Ca-
margo (1995), em Porto Alegre, o MAC
Niter6i (1996), o Centro Dragdo do Mar
(1999), em Fortaleza, dentre outros.

O Maes, espago publico, nasce em
um momento de heranca dos eixos
hegemoénicos da arte, de grande dis-
cussdo sobre a funcdo dos museus na
contemporaneidade e no esforco de
didlogo efetivo com o seu entorno e
com a diversidade de publico. Desde

entio, o Maes tem buscado se alinhar as
discussdes mais atuais, entendendo a
importancia do seu papel.

Em 2004, o evento Como Ser Maes?,
que contou com os curadores Moacir
dos Anjos, Fernando Cocchiarale, Paulo
Herkenhoff, dentre outros, discutiu a
missdo do museu, o calenddrio de ex-
posicoes e a sua proposta de atuacdo,
focando em exposicoes de porte na-
cional e de arte contemporanea pro-
duzida em Vitéria, dando origem, ain-
da, as diretrizes que norteariam as suas
acbes educativas, com intensa preo-
cupacdo na inclusao e acessibilidade.

A partir de 2016, o Maes traz como
maior objetivo consolidar a sua missao
de valorizar, preservar e comunicar o
seu acervo em consonancia as expo-
sicbes tempordrias, além de ser um
espago de socializacdo, convivéncia e
discussdo sobre arte e cultura con-
temporaneas, no intuito de aprofundar
as suas raizes e de potencializar as suas
a¢oes educativas por meio de modelos
transversais de educacéo.

Areforma do Maes atenta no para uma
reformulacio gratuita do museu, mas para
uma busca em criar, de fato, um museu
que abrace a cidade na perspectiva das
pessoas, e ndo da instituicao.

Entendendo a urgéncia em garantir
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acessibilidade motora ao prédio, a reforma
adequard o museu as normas de aces-
sibilidade, com solucdes para portadores
de necessidades especiais, com banheiros,
elevador e sinalizacdo adequada, além de
mobilidrio especifico para a guarda do
acervo, hoje com aproximadamente 600
obras, possibilitando, ainda, novas aqui-
si¢bes, sobretudo para a colecéo do artista
capixaba Dionisio Del Santo, que d4 nome
ao museu, por ora pouco divulgado e
referéncia importantissima para a historia
da arte brasileira.

O atual projeto arquiteténico foi pen-
sado para acentuar a permeabilidade da
arquitetura do museu a partir da rea-
bertura das janelas do prédio para a
cidade, criando um didlogo com o seu
entorno e com Centro de Vitdria, con-
siderando parte do projeto de implantacéo
do museu, desenvolvido por Paulo Her-
kenhoff, em 1995. Essa atitude acom-
panhard todas as medidas atuais de con-
servacdo e pretende criar um ambiente
mais convidativo a visitacdo, oferecendo
um espaco mais adaptdvel a propostas
contemporaneas por meio de solugoes de
expografia com espacos mais dinamicos. A
reforma pretende estabelecer o museu
como um programa, relembrando a sua
histéria e a sua missdo para com a so-
ciedade, efetivando a sua politica cultural
por meio da garantia de participacdo do
puiblico em suas discussoes.

Falar sobre museus hoje envolve ques-
toes complexas e denota diretamente no
peso da histéria. E crucial refletir sobre a
importancia desses espacos como elemen-
tos de ativacdo e preservacdo do pa-
trimonio cultural, sobre os distanciamen-
tos e aproximagdes que esse mesmo pa-
trimoénio incide na sociedade e, sobretudo,
pensar em museus como espacos de for-
macdo e de experiéncias, o mais de-
mocratico possivel na perspectiva da in-
clusdo social, cultural e educativa, ga-
rantindo um territério de producdo e
compartilhamento de sentidos, um museu
que ndo se encerra em Si ou no.
passado.

Renan Andrade Silva
Aol

" édiretor do Museude Artedo
— Espirito Santo Dionisio Del
Santo - Maes.




