[ \\Modelﬁnidade e poés-modernidade’

i texto & a tao da Modernidade e Pés-moder-
nidade, temaopglm émcopﬁﬂt;um sendo mu amahmnqm te em todos 05 niveis do saber.
Situar-nos-emos nesta discussio enquanto historiadora da arte e focalizaremos a
questdo da Arte Moderna e Pds-moderna. Iniciaremos a discussao procurando esciare:
cer o sentido dos conceitos: Moderno e Pés-moderno, Modernidade e Pés-modernida
de, Modernismo e Pés-modernismo.

principio, pensamos o Moderno implica a ruptura com 0 pagsadu

imediato e n‘;mnﬁsa d;} futuro uu?pﬁseme. IaioPés-umdetnqsesimi} relagdo ao
Moderno enquanto o deste e ndo como negacio, no senhflﬁo .B_.numoderno. Seo
Moderno rompeu com o Antigo no passado, mstmmdo afonmm:}dn novo, Ouﬁ-
moderno supera o Moderno que se tornou tradicional. O Pés o fim da =
¢do Moderna, que o critico Harold Rosenberg (Rosenberg, 19?’&!‘; ~eut.emcle como a tra-
dicio do movo e o poeta Otdvio Paz (Paz, 1976) como a tradigéo da ruptura. Estes
pmudommmostmndcsgaswdahmhiodema?mmemaamquemgms—
supostos oé]ancﬁaﬁvoemmm-serepehgfiodem]}mslmdcim. este
sentido, o Pés-moderno ndo busca a ruptura nem a novidade que estao presentes na
icio moderna, mas as alternativas que complementam o Antigo e 0 Mod::n_m, den-

tro de um outro contexto que engloba a diversidade do saber ¢ do fazer artistico. As-
sim, o Pés-moderno torna-se uma perspectiva eclética, que abrange o passado e criao
presente, sem a necessidade de projetar um futuro utGpico como sonhavam 0s qu?r-
nos. O Pés-moderno se situa na contemporaneidade do momento presente, € s distin-
gue no Neomoderno proposto pelo filésofo Sérgio Paulo Rouanet (Rouanet, 1984),
uma vez que nio pretende recuperar a tradicao Moderna instaurando um Novo Moder-
no, mas propoe desvendar outras perspectivas além daquelas ji vistas pelos Modglr;ﬁ

Rouanet, ao substituir o conceito Pés-moderno pelo Neon%odcrno, concebe este :

como a consciéncia critica da Modernidade que estd emergindo neste momento de crise
na cultura ocidental. Contrapde a bandeira Neomoderna ao atestado de 6bito Pos-mo-
derno & considera este uma fantasia do Moderno, pois pressupde uma ruptura que na
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Perguntamos se este momento de crise da Arte Moderna apontado por
Rosenberg e Paz seria 0 momento de instauragio de uma Nova Arte Moderna como
sugere Rouanet, ou seria o momento de superacio desta em diregao as miiltiplas expe-
riéncias artisticas, como nos apontam vérios estudiosos da Arte Contemporénea 2.

Para esclarecermos esta questdo, retomaremos o debate entre Tradicdo e
Modernidade que eclodiu em meados do século passado, momento de articulagdo da
Arte Moderna na Europa. A Modernidade, pensada primeiramente por Baudelaire co-
mo a qualidade de ser moderno, foi caracterizada pela presenga dos elementos dingmi-
cos, efémeros e transitdrios préprios da vida moderna. Baudelaire, poeta da Moderni-
dade, descobriu na mesma época que os pintores impressionistas a beleza passageira no
cotidiano da cidade moderna, e revelou o herofsmo do artista moderno, contribuindo
decisivamente para a criagdo poética da Modernidade. No entanto, Baudelaire, en-
quanto critico de arte, assumiu uma postura aristocrdtica, defendendo a arte contra a
degradacio da indistria fotogréfica, no momento em que os pintores modernos jé in-
corporavam a fotografia em seus trabalhos artisticos. Percebemos que a Modernidade
em Baudelaire aparece de forma ambigua e s se torna possivel engquanto estabelece um
didlogo com a tradigdo (Coelho, 1988).

Seguindo o caminho vislumbrado por Baudelaire, Walter Benjamin (Ben-
jamin, 1987), pensador dissidente da Escola de Frankfurt, vai além na discussio da
Modernidade, inserindo-a no processo de modernizagio proprio da sociedade industrial
capitalista. Benjamin detecta o espetfculo de vida moderna presente nas exposigdes
universais da indiistria, nas barricadas de Paris, na invencdo das técnicas de reprodu-
¢do, na emergéncia da cultura de massa e no culto do novo. Ao mesmo tempo que
Benjamin avanga a discussdo da Modernidade em direcdo A perspectiva social, critica a
nogdo de progresso e a concepgdo linear da histéria que acompanham o desenvolvi-
mento cientifico e a modernizagdo social. Benjamin também constata com clareza a
perda da aura na obra de arte, na medida em que ela foi substituida pela reproducio
fotogréfica e cinematogréfica. O uso dos meios de reprodugio torna-se, para Benja-
min, parte integrante de uma prixis revoluciondria que permite desconstruir -a histéria
da arte tradicional e mudar radicalmente a prépria condigdo de existéncia da arte numa
sociedade de classes nitidamente distintas.

Os exemplos de Baudelaire e Benjamin foram citados para mostrar as di-
ferentes posicdes dos pensadores ¢ artistas diante da questdo da Tradicao e Modernida-
de. Este debate cultural que ocorreu na virada do século XIX foi substituido hoje, na
virada do nosso século, pelo debate entre Modernidade e P&s-modernidade. Para situar
a discussdo contemporinea do tema remeter-nos-emos ao pensamento de Jiirgen Ha-
bermas, também fildsofo da Escola de Frankfurt. Habermas amplia a nocéo filosdfica
da Modemnidade, inserindo-a no pensamento iluminista, e distingue a Modernidade Es-
tética da Modernidade Cultural: a Modernidade Estética € concebida como parte da
Modernidade Cultural, sendo que esta filtima também englobaria a ciéncia e a moral.
Segundo Habermas, “O projeto da Modernidade formulado no século X VIII pelos fi-
I6sofos do Iuminismo consistiu em esforgos que visavam desenvolver tanto a ciéncia
objetiva, a moralidade universal e a lei, quanto a arte autdénoma, conforme sua légica
interma. Este projeto pretendia ao mesmo tempo liberar o potencial cognitivo de cada
um desses dominios no intuito de livrd-los de suas formas esotéricas. Os fildsofos ilu-
ministas almejavam valer-se deste aciimulo de cultura especializada para enriquecer a
vida cotidiana, ou seja, para organizar racionalmente o cotidiano da vida social” (Ha-
bermas, 1983, p. 88). Habermas aponta a faléncia do projeto iluminista da forma como
foi proposto, na medida em que aumentou a disténcia entre a cultura erudita e a cultura

2 Estas questdes foram apontadas por Annateresa Fabris (Fabris, 1989).
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popular. Citando o Movimento Surrealista como um exemplo da cultura erudita, de-
nuncia os falsos programas de negacdo da cultura, responsabilizando-os pelos surgi-
mento do nihilismo pés-moderno. Habermas abomina os pensadores pés-n{udemns,
denominando-os neoconservadores, pois alguns deles, como Daniel Bell, propdem uma
volta & tradicdo religiosa diante da crise da Modernidade. Para Habermas, a critica que
estes pensadores fazem 4 Modernidade € equivocada, pois transferem para a esfera
cultural o peso do insucesso da Modemnizacdo capitalista que ocorren na esfera econd-
mica e social. O filésofo afirma a continuidade do projeto da Modernidade, pmpondo a
intensificagdo dos lagos entre a Cultura Moderna e a Cultura Cotidiana, via mudanga
no processo de modernizagao. Assim, pretende restaurar criticamente o projeto moder-
no dos iluministas, posicionande-se como seu seguidor Rouanet, ou seja, de maneira
conservadora frente ao debate da Pés-modernidade. Ambos rejeitam os pressupostos
Pés-modernos e revelam a nostalgia da Modernidade, tomando como paradigma a ra-
zéo iluminista.

J4 o pensador americano Frederic Jameson caracteriza a Pés-modernidade
Cultural enquanto reago as formas institucionalizadas de Modarmsnms Esta, também,
se pauta na dissolugao das fronteiras entre a cultura erudita f:_pcpulax, as velhas c;te—
gorias de linguagem, os grandes sistemas ﬁlﬁsuﬁmseasvanasﬂ:e.asdo_saber. ara
Jameson, o conceito Pés-modernidade néo desigug apenas as mamfestggu_es a:ﬁst:djczs
contemporéneas, mas eXpressa uma nova ordem social emergente no capitalismo tardio.
Segundo suas palavras: “E também, pelo menos no emprego que fago dele, um conceito
de periodizagao cuja principal funcéo € correlacionar a emergéncia de novos tracos
formais da vida cultural com a emergéncia de um novo tipo de vida sccial e de uma no-
va ordem econdmica — chamada, freqilente e eufemisticamente, d'e_mdermm;aﬂ, S0~
ciedade pés-industrial ou sociedade de consumo, sociedade dos midias ou do .;:spf:tﬁcu-
lo, ou ainda capitalismo multinacional. Podemos datar esta nova fase do capitalismo a
pi;rl:i.t do crescimento econdmico do Pds-guerra nos Estad_os‘l,_deos, no final dos anos
40 e comego dos 50, ou mtﬁnnaFranga.aparﬁrdainsﬁungmdaQumtaRf:gﬁbhca,
em 1958. A década de 60, sob muitos aspectos, € 0 perfod o-chave de_iranmgande , WM
periodo em que a nova ordem internacional (neocolonialismo, a revolugdo verde, e E-
formatizacio e a midia eletrdnica) nao sb se funda como, simultancamente, s¢ contu a
¢ & abalada por suas préprias contradigdes internas e também pela oposicao exiema
(Jameson, 1980 p. 17). O historiador insere a produgéo cultural Pés- Podema na socie-
dade americana & nos mostra a importincia de percebermos a emergencia de tragos que
até entio passavam despercebidos nestas manifestagdes socioculturais.

Vejamos como estes tragos s¢ delineiam na Arte quemae Contempora-
pea tomando como exemplo o Modernismo € © Pés-modernismo. o MOdecT]Jm
abrange os movimentos estéticos que romperam com a tradicao c!;!ss&ca e a cultura
académica em prol de uma estética moderna gue estivesse em sintonia com 2 moderni-
zagdo da sociedade industrial. Na Europa, o0 Modernismo emergiu nas artes da seguzég:
metade do século XIX, concretizou-se no Impressionismo e culminou na egcphsao
Vanguardas artisticas da primeira metade do século XX. No Brasil, u_annnemo Mo-
dernista Artistico e literdrio, concretizou-se na Semana de 22 em Sap Paulo, desdo-
brou-se em movimentos regionais e culminou na construcao df Brasiha; Emboraaca‘da
Modernismo tivesse o seu proprio idedrio com suas conotacoes especificas, a tonica
destes movimentos foi o rompimento com a tradicdo e a construgao do Moderno. Em
linhas gerais, as Vanguardas artisticas celebravam o dinamismo da vida moderna, ©
culto da méquina, a exaltacdo do presente € a antecipagao do futuro, visando a criagao
de uma arte nova e engajada no processo de mudanca politico-social. {k historiadora
Annateresa Fabris, pesquisadora do Futurismo, mostra-nos a abrangéncia deste movi-
mento enguanto proposta de renovacdo da cultura e do comp:urtan::ento humimo Se-
gundo Fabris: “A confrontacéo fisica e psicolfgica com 0 Eﬁbhcn. eixo primeiro da es-
tratégia futurista, tende a demonstrar, para além de toda leitura do movimento fundado
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por Marinetti, que o futurismo, com sua proposta de renovagio global da sociedade,
nao se resume a uma mera estética do maquinismo e de uma modernidade cantada em
seus elementos mais aparentes, pois ambiciona criar um homem novo, o homem filho
do novo séc:t_lln e das grandes descobertas cientificas” (Fabris, 1987, p. 77). Esta pers-
pectiva totalizante das Vanguardas artisticas direcionou a arte para a construgo de
uma nova ordem social em sintonia com as utopias modernas.

Entendemos que mesmo o Dadafsmo, movimento negagio

e da cultura moderna, ndo perdeu o sentido construtivo na ndr;it:aman que diitf:-
mente abﬁucaminhopamaarﬁmﬂagéodevéﬁastenﬁnciasmmemmunpmﬁmda
Pop Arte & Arte Total, tendéncias que se inserem na perspectiva P6s-moderna. O Pés-
modernismo surge no momento em que constatamos o fracasso dos projetos utipicos
modernistas ¢ percebemos o esgotamento da linguagem artistica moderna. Neste mo-
mento, os artistas contempordneos comegam a criar uma linguagem alternativa, diver-
sificada e apropriada & fragmentacfo da sociedade informatizada, sem contudo aban-
donar a heranga artfstica anterior.

Tanto Jameson quanto Hassan 3, historiadores da cultura, periodizam o
surgimento das manifestacdes artisticas Pds-modernistas a partir de meados da década
de 50, quando 0 Modernismo perdia gradativamente a sua forca criativa e dava lugar as
miiltiplas experiéncias artisticas, como por exemplo: as assemblages, os happenings,
a miisica aleatdria,-a arte cinética, a arte de computador, a arte do corpo, a arte con-
ceitual, as instalacdes, o5 graffitis e a pintura gestual, entre outras.

Na drea especifica das artes pldsticas brasileiras, consideramos as reflexdes
do critico Mério Pedrosa sobre o trabalho artistico de Ligia Clark, Hélio Oiticica e
Antdnio Dias, como antecipacdo da discussdo sobre a arte Pés-moderna no Brasil (Pe-
drosa, 1981). Para M4rio Pedrosa, a arte Pés-moderna se utiliza da midia, da inform4-
tica e da automacio em lugar dos meios e suportes artisticos tradicionais; substitui a
expressdo pela comunicacdo € propicia o exercicio coletivo e experimental da liberdade
de criagdo. Esta mudanga na concepgdo artistica e na atitude de artistas, criticos e pid-
blico, foi instaurada na arte brasileira a partir do Neoconcretismo. A posigio de Mdrio
Pedrosa € seguida pelos criticos Roberto Pontual (Pontual, 1970) e Frederico de Morais
(Morais 1975; 1986), que admite a abertura do ciclo Pds-moderno nas artes pldsticas
brasileiras a partir do movimento Neoconcretista. Segundo Roberto Pontual, o Neo-
concretismo, na medida em que questinou o hermetismo concretista, iniciou o processo
de desconstrugdo préprio das tendéncias Pds-modernas. Estas se caracterizariam pela
retomada da figuragdo popular urbana e pela introdugéo das propostas conceituais, am-
bientais e corporais em diregio 4 criagio de uma Arte Total. Frederico de Morais su-
blinha a importéncia da atividade criativa do critico/artista ¢ propde o projeto de cria-
¢do do Museu de Arte Pés-moderna, centro de experimentacio lidica e artistica, local
proprio & realizagdo de um trabalho conjunto do artista, do critico e do piiblico. Reto-
mando a delimitagio de Mério Pedrosa, o historiador da arte e artista Carlos Zilio, re-
considera o Neoconcretismo como o movimento de tensdo entre a arte moderna e con-
temporénea. Focalizando os trabalhos de Hélio Oiticica e Ferreira Gullar, Zilio (1982)
nos mostra que estes se situam no ponto de intersecdo entre o Moderno ¢ o Contem-
porineo, entre a Vanguarda e a Pés-vanguarda. A questdo do Pés-moderno nas artes
plésticas brasileiras € recolocada pela estudiosa Otilia Beatriz Fiord, que faz uma revi-
sdo das Neovanguardas brasileiras. Fiori nos mostra que, sejam elas Neoconcretistas,
Tropicalistas ou Nova Objetividade, ainda se inserem enquanto Vanguardas no projeto
da Modernidade, atingindo o seu dltimo momento nas propostas radicais de Arte Total.

3A perspectiva de Hassam foi apontada por Annateresa Fabris no ensaio: Notas sobre Pés-Moderno
(Fabris, 1984).
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Dessa forma, a experimentacdo € a contestagio préprias das Nf:uvangtuardas 1:s:|:::t',inrria':;?1
o ciclo da Arte Moderna Brasileira. A Arte pbs-moderna distingue-se dﬁt:;f;;-fdm,
um outro ciclo,voltaﬂapamoretomuhua&igﬁodaobradeaﬂe artesanal

utilizando de recursos avangados.

Ao tratarmos da literatura voltamos a mencionar as idéias do critico e
poeta Otévio Paz frente 2 crise do Modernismo. Paz constata o acaso das WVanguardas
artisticas e a emergéncia de uma outra arte, quce]eajnd_anﬁouma?és-modemf.
Considera que as Vanguardas perderam sua forga, na medida em gue se tornaram acri-
ticas, repetitivas e académicas, ao serem assimiladas pelo mercado de arte. Vislumbra a
emergéncia de uma outra arte, desvinculada dos nacionalismos exa]fad-:_:s e voltada para
as minorias, pautada na agdo coletiva e também na meditacdo solitdria; uma arte que
substitui a idéia desumsﬁoﬁncarpelaidéiadacombma;éﬂequems_ta?raapm&o
agora. E Paz nos esclarece o que entende por poética do agora: ““A visdo do agora, co-
mo centro de convergéncia dos tempos, originalmente visao de poetas, transformou-se
numa crenga subjacente nas atitudes e idéias da maioria de nossos mnb:mpoi-anws. 0
presente tornou-se o valor central da triade temperal A relagdo entre os Lrés tcmpos
mudou, porémes!amudanganiﬂhnp]imndesapamcmnmdnpassadouudp futuro;
ao contrério, adquirem maior realidade, ambos passado e futuro toram-se dimensoes
do presente, ambos séo presencas e estdo presentes agora” (Santiago, 1982, p. 100).

Silviano Santiago, estudioso da literatura, seggc 0 camEnhu abertc por
io Paz quando propde uma reflexdo sobre a Literatura Brasileira Contemporanea.
ga‘:EgO & incisivo na critica que faz ao Modernismo Brasileiro, mostrando o esgota-
mento do discurso tradicional Modernista e a emergéqma do mscu:b:o_cnm Eés—mn-
dernista, que inaugura um outro ciclo da Histdria da Literatura Brasileira. §anhago re-
flete sobre a relagio entre literatura e politica mostrando que © sonho utépico de cons-
trugio de um Brasil nacional, moderno e desenvolvido, ponto central do !deq.no Mo-
dernista, j4 foi concretizado pelos diversos governos populistas e autclmtérms, com
grande contribuicdo dos intelectuais e artistas modernos. O resultado foi a construcdo
de um Brasil tal como ele se apresenta hoje, ou seja, um pais penfénw. pobre e en-fi.m-
dado, que optou pelo Capitalismo Selvagem ¢ pela Democracia de Fachada. Diante
deste contexto, ndo tem mais sentido acreditarnouunnsmnsn:maled:ﬁcantc presente
no discurso modernista, mas € importante desvendar a verdadeira face do poder e en-
xergé-la de carne e 0sso como estido fazendo os escritores pés-modemos. Ao discutir a
questdo da narracdo, Santiago questiona a posicdo do narrador tradicional posmlada
por Benjamin e constata a emergéncia do narrador pés-moderno, aguele que _subsuttu a
experiéncia do velho pela observagio do jovem repérter. Desta forma, santlago ques-
tiona a nogdo benjaminiana de autenticidade, sublinhando que o auténtico € a prépria
construgdo da linguagem e ndo a adequagio a tradico. Es!a é retomada no Pés-moder-
nismo enquanto pastiche ¢ ndo enquanto critério dealz_tenh?da@e. Santiago aponta que
os artistas pés-modernos estdo abandonando a pan'._‘odsa, a ironia do Eassadf:-, (3 spbgm-
tuindo-a pelo pastiche, acriagiudnpassadnnusenbdodgtransgressaoen&od:umt&:-
céo servil. A abordagem que Santiago faz do Pés-modernismo transcende qualquef ni-
hilismo, e mostra o sentido construtivo deste outro momento da arte contemporanea,
enquanto o resultado de nosso cotidiano agora. Vejamos como Santiago fala do olhar
pés-moderno: “O olhar pés-moderno (em nada camuflado, apenas emgmﬁ_ucu) olha
nos olhos do sol. Volta-se para a luz, o prazer, a alegria, o Tiso, € assin por diante, com
todas as variantes do hedonismo dionisaco. O espetéculo da vida hoje se contrapoe 20
espetdculo da morte ontem. Olha-se um corpo em vida, energia e potencial de uma ex-
periéncia impossivel de ser fechada na sua tutahdad_e mortal, porque ele se abre no
agora em mil possibilidades. Todos os caminhos o caminho™ (Santiago, 1989, p. 50).
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A mesma exaltacdo do agora presente no ensaio de Santiago, a propdsito
dos contos de Edilberto Coutinho, emerge na gestualidade energética dos jovens artis-
tas plsticos contemporéneos. Estes artistas da geragdo 80 abandonaram o questiona-
mento conceitual da geragdo anterior e voltaram 2 pintura gestual, visando expressar
emogao, celebrar o fazer artistico no momento presente e estabelecer um diflogo com a
heranca da pintura expressionista moderna. O exemplo da “Imagem Piblica”, proposta
de arte outdoor elaborada por um grupo de artistas pldsticos belo-horizontinos, € im-
portante para mostrar a presenga do gesto rdpido e monumental nos tapumes da rodo-
via (Imagem... 198-). Este gesto ndo visa mudar o mundo, mas apenas celebrar o mo-
mento vital que inaugura a poética do agora, deixando o espectador que circula na ro-
dovia também percebé-lo em um rtinico lance.

J4 a arquitetura Pés-moderna foi articulada desde os anos 60, em nivel
tedrico e prético, pelos arquitetos Paolo Portoghesi, Charles Jencks, Robert Venturi e
Philip Johnson, entre outros. Estes apontam o autoritarismo dogmético da Arquitetura
Modemna, desde a Bauhaus ao Estilo Internacional, mostrando a inadequacao de suas
formas estandardizadas & pluralidade da linguagem artistica contemporinea. Propdem a
invencéo de uma outra arquitetura adaptada ao gosto do fregués, criando formas Iidi-
cas e coloridas, que englobe tanto elementos presentes na cultura popular urbana
quanto citagdes de estilos anteriores. Para ilustrar o cardter de amplitude e liberdade no
pés-moderno, citamos o pensamento de Portoghesi: “O Post Moderno € mais evolucio-
nista do que revoluciondrio; ndo nega a tradigdo moderna mas interpreta-a liberalmen-
te, integra-a, percorre criticamente as suas gldrias e erros. Contra os dogmas da uni-
valéncia, da caréncia estilistica pessoal, do equilibrio estitico e dindmico, contra a pure-
za e a auséncia de qualquer elemento vulgar, a arquitetura Pos-moderna valoriza a iro-
nia, a pluralidade dos estilos, o duple cédigo que lhe permite virar-se por um lado para
o gosto popular através de citacdo histrica ou verndcula, e por outro lado para os
apreciadores de trabalhos, através de explicitacoes do método compositivo e daquilo
que & definido por gosto das figuras aplicado 4 composi¢do e decomposigido do objeto
arquitetonico” (Portoguesi, 1985, p. 47). Aqui no Brasil, arquitetos pés-modernos co-
mo Eolo Maia, Maria Josefina de Vasconcellos e Silvio Podest4, entre outros, esto
substituindo o gosto estandardizado, autoritério e oficial do estilo moderno de Nieme-
¥er, por outros gostos que se estruturam a partir dos diversos estilos individuais.

A guisa de conclusio, esperamos que estas consideragdes possam introdu-
zir o leitor ao debate Pés-moderno na cultura artistica contemporénea. Entendemos

que4n texto € apenas uma tentativa de mapear esta questio em suas diferentes verten-
tes.

4 As questdes preliminares deste texto foram discutidas junto com Fernando Pedro Silva (Silva,
1989) !
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